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Esta é a matéria de que se fazem os sonhos, e os encontros
A modo de prefacio

José Alberto Ferreira D4
CHAIA-DAC-EA-UE

1. Em torno da investigacao e(m) artes

Na esteira da realizagdo do primeiro encontro de Investigacdao e(m)
Artes: perspectivas, —uma iniciativa do Conselho Cientifico da Escola de Artes
da Universidade de Evora levada a cabo em Maio de 2013 que permitiu mapear
um conjunto de questdes que desde ha muito atravessam as relagdes entre
universidade, ensino das artes e investigagdo em artes—, considerou-se a
oportunidade para a realizagdo de um segundo encontro, Perspectivas da
investigacao e(m) artes: articulagdes, estendendo o programa do primeiro e
aprofundando as linhas de trabalho ai exploradas (cf. Zurbach e Ferreira (org.),
2014).

Na sua mais imediata evidéncia, este segundo encontro procurava, desde
logo na forma, concretizar modalidades de investigagcdo que vém configurando
lugares problematicos. Incluiu, por isso, a realizagdo de workshops e de
conferéncias-performance, trazendo a apresentagdo prdtica para junto das mais
canonicas formas da comunicagdo, da mesa redonda e do painel de discussao,
formatos que compunham o essencial do programa.

Esta opgao visava incluir no encontro a propria linha de separacdo que
tantas vezes aparece como o pomo da discordia que frequentemente separa a
perspectiva da investigacdo em artes de formas de investigacdo mais canénicas



e institucionais. (e opde, tantas vezes, artistas e académicos, investigadores e
gestores / decisores): quando é que o que faz o artista é investigacao? Que lugar
tém as praticas de criacdo na construcdo dos saberes tedricos, criticos,
analiticos? Como produzem as praticas de criagao conhecimento, ou seja, valor
(simbdlico, institucional, mas também econdémico, mesmo sabendo que a
economia das artes nao pode re(con)duzir-se as artes da economia)?

Digamos que este é um pano de fundo recorrente e sobre o qual se recorta
a pergunta “o que se entende por investigacdao artistica?”, com muitas
respostas possiveis, e incluindo bastantes varidveis (*): para uns, a arte é
sempre investigacao; para outros, € o processo de criagao que se nutre dessa
substancia sem contornos; para outros ainda, ha que considerar a justaposi¢cao
de modelos discursivos e de mecanismos semioticos que conduzam ao
estabelecimento da legitimidade da arte-enquanto-investigagao; outros, ainda,
consideram que essa legitimidade é determinada pela utilidade social e
econdmica da investigacdo (a busca de um equilibrio precario entre a missao
das universidades e as metas de produtividade do capitalismo académico). Seja
como for, este é o territério onde se sobrepdem as linhas de financiamento e a
necessaria definicdo de critérios de selecgdo, aplicagdo e aprovagao de fundos,
as exigéncias dos concursos publicos e a panéplia de desafios societais a que as
investiga¢des respondem, etc..

A configuragdo do encontro procurava menos responder a essa vexata
quaestio do que convocar os fazeres e dos saberes que, em si mesmos,
configuram processos de investigacdo, participacdo, criacdo e debate, e
integra-los no programa e nos objectivos que ele procurava concretizar. De
resto, esta publicacdo pode apenas referi-los (enquanto modalidades de
producdo de resultados, de disseminagdo de saberes ou interrogacdes) na
exacta condicao de objectos de criagdao-como-investigacao, de investigagao-
como-criagdo, de formagado-em-investigagdo, objectos que se nao converteram
em comunicacdes formais, ou em relatérios escritos. E também nessa medida

! Como é patente em vérias das comunicacées do primeiro encontro, cfr. Zurbach & Ferreira
(org.),2014.



que equacionam o0s quesitos pragmaticos, administrativos e de gestdo que
sujazem a pergunta ‘o que ¢ a investigagdo em artes’.

2. Praticas criativas de conhecimento, praticas criadoras de
conhecimento

O desenvolvimento no seio da universidade destas prdticas criativas de
conhecimento, designacao que Irit Rogoff prefere a de “practice-based
research” (%), e que nos parece poder aqui assumir na amplitude das suas
implicagbes criativas e criadoras, comporta ainda varios desafios e
problematizagdes.

De muitas maneiras, a questao central é a que interroga o lugar das artes
nas universidades. Integradas de pleno direito no concerto dos saberes de que
andaram tanto tempo separadas, as artes cumprem de forma especifica a
missao universitaria de produzir, transmitir e disseminar saberes através da
criagao, da docéncia e da investigacao, contando para o efeito com um corpo
docente especializado de docentes-artistas, de docentes-investigadores, de
artistas-investigadores.

Que modelos de afericdo de fazeres e saberes emergem da especifica
producdo destes actores dos processos de investigacao-docéncia-criagcao?
Que estatuto tém os objectos de criagdo nos contexto académico e extra-
académico? Que narrativas epistomologicas (a prof. Aurora Polanco sublinhou
suficientemente, na sessdo inaugural deste encontro, a importancia de discutir
as narrativas de saberes dominantes nos processos de avaliagdao da
investigacao em artes), que narrativas de saberes dao conta destes processos,
das suas formas, das ferramentas com que laboram? Que matrizes de reflexao
critica ddo conta dos resultados com que esta triplice articulagdo (docente-
artista-investigador) nos confronta —sejam eles a formagdo de alunos ou a
apresentacao de objectos artisticos (se sdo artisticos, e de que modo o sao)? A
caracterizagao dos resultados de processos de investigacdo-criacao processa-se

2 Tomamos a referéncia do breve resumo que dela d4 Henk Slager, 2012: 12.



com critérios artisticos, académicos, através de parametros de relevancia do

conhecimento?

Ha todo um campo de debate e critica institucional ainda em aberto, a
exigir dar continuidade aos temas abordados neste encontro, onde estiveram
em foco a problematica dos doutoramentos em artes (considerando os casos
dos cursos da Escola de Artes da Universidade de Evora e os da FBAUL), as
oportunidades de financiamento na area das artes e humanidades no contexto
da FCT e do Horizonte 2020. Estiveram igualmente em foco, em dois painéis, a
investigagdo em Teatro e Comunidade e em ensino da Musica (de ambos se
publicam aqui resultados).

Porém, nao podemos esquecer o essencial. E o essencial é que desde ha
muito que as praticas artisticas inscrevem progressivamente a sua presenga no
movedico territério da permanente (para ndo dizer insaciavel) condi¢do de
mudanca na academia (também na portuguesa), mudanga que poderiamos
situar entre as consequéncias da condigdo pds-moderna (*) e a amplitude critica
e transdisciplinar de base transmoderna, com a renovagao de perspectivas
disciplinares, de debates criticos e de abertura do mundo académico a
guestionamentos e saberes diferenciados (*).

E dentro destes limites que cabe também situar as mudancas
tecnologicas, as mudangas nas ecologias culturais de disseminacao da
informagdo, com a decisiva convergéncia para o digital nos suportes
dominantes da formacao e da informacgao. E se trouxeram relativismos (mesmo
que mitigados) a tantos dominios do conhecimento, penetram no campo
das epistemologias das artes paulatinamente, aqui e ali deparando com

3 Nao é um facto despiciendo que Jean-Francois Lyotard aponte a faléncia das grandes narrativas
— entre as quais a da instituicdo universitaria — como fundamento da Condi¢do pés-moderna
(1979). De resto, o livro tem como subtitulo Relatério sobre o saber contempordneo, pois
comegou por ser um relatério em resposta as mudancas nas condigdes de legitimidade do saber
contemporaneo.

O termo é proposto por Walter D. Mignolo e procura descrever a emergéncia de disciplinas e
saberes subalternizados: «as far as the disciplines and the cultures of scholarship in which we are
engaged today are a modern conceptualization, transmodernity brings to the foreground
transdisciplinarity and knowledges that have been subalternized by modern epistemology and the
institutional disciplinary structure» (Mignolo, 2000: 1244, italicos nossos).



académicas relutancias (cf. o panorama tragado por Henk Slager, 2012).
Investigar em artes nao pode hoje ser o mesmo que antes fora, quando as
escolas de artes sdo cada vez mais, em todos os niveis de ensino e um pouco
por todo o mundo (°), lugares de experimentagdo em varios registos e
modalidades (%), mas também lugares infecciosos onde a interac¢do entre
mercados da arte, politica e globalizagao decorre sob o signo do infeccioso (7).
Ou podem ainda ser utopias, quando reinventam normas e desafiam processos
canonicos, como aconteceu com a extraordindria experiéncia da Bocal
(Charmatz, 2009).

Impde-se ainda uma reflexao sobre os alunos, melhor dizendo, sobre o
papel e os multiplos planos de interac¢do entre os diversos actores nos
processos (docentes, artistas, investigadores, alunos). Consideremos, por um
lado, as mudancgas do sistema de ensino superior decorrentes de Bolonha,
sobretudo no que respeita a tempos e tipologias de formacao, previa de algum
modo todas estas dimensdes (docéncia-criacdo artistica-investigacdo) nos
curricula propostos, garantindo tanto as possibilidades de acolher narrativas de

> Vejam-se, por exemplo, as escolas de artes reunidos em Madoff (ed.), 2009.

® Diz Anton Vidokle, em «From exhibition to school»: «Art schools are one of the few places left
where experimentation is, to some degree, encouraged— where emphasis is supposedly on
process and learning rather than on product. Art schools are also multidisciplinary institutions
by nature, where discourse, practice and presentation can coexist without privileging one over
the other. The actual activities that typically take place in a school — experimentation,
scholarship, research, discussion, criticism, collaboration, friendship — are a continuous process
of redefining and seeking out the potential in both practice and theory. An art school is not
concerned solely with the process of learning but can be and often is a super-active site of
cultural production: books and magazines, exhibitions, commissioned new works, seminars and
symposia, film screenings, concerts, performances, theater productions, new fashion and
product designs, architectural projects, resources such as libraries and archives of all kinds,
outreach, organization. These and many other activities and projects can all be triggered in a
school» (Vidokle, 2009: 193).

Para Boris Groys «The times are over in which a teacher could imagine his or her role as being an
exceptional individual bringing the critical, theoretically trained, sophisticated mind into the
world of habit and tradition. Students now are well informed about critical theory, and they are
infected by it» (2009: 25). E conclui pela necesséria infecciosidade: «[...] this infection of the
market and politics, of what was once conceived as intolerable to the rules of art’s identity, is
unavoidable and the artist’s body undergoes within the academy all the stages of the bacilli’s
intrusion: shock to the system, weakness, resistance, adaptation, renewal. This self-infection by
art education must go on if we do not want to let the bacilli of art die» (2009: 32).

7



saber diferenciadas, como as temporalidades de tipo processual e as
necessidades de formacao reflexiva e conceptual dos alunos (%). Por outro lado,
e de facto, as formagdes sao cada vez mais orientadas para o mercado de
trabalho e, em muito casos, sdao formagdes que se vazam em moldes pré-
profissionais — com todas as vantagens que tem a realiza¢do nesse contexto de
exposi¢des, concertos, espectaculos ou projectos, mas também com todos os
riscos, nomeadamente os de privilegiar na formacdo uma orientagao
profissionalizante, que compromete o que alguém ja defendeu como “o direito
dos estudantes de serem estudantes” (°). Nao estaremos nos aqui, em rigor,
perante um daqueles tracos decisivos da cultura contemporanea que, sob o
imperativo de agir, mais do que langar o manto espesso da suspeicao sobre a
teoria, impede verdadeiramente de pensar, num gesto essencialmente anti-
tedrico? (*). E a sua presenca na escola ndo serd aquela que mais deveriamos
evitar?

8 E ainda Irit Rogoff quem sublinha que a predominancia de abordagens result-oriented,
orientadas para o curto-prazo e impossibilitando as abordagens processuais e reflexivas,
contraria evidentemente o que a reforma de Bolonha prometia. Por seu lado, Mark Poster,
lembrava, ainda em 1997, a necessidade de manter textos de alta teoria nos curricula: «The texts
of high theory must become an integral part of the course of study, and these must be connected
with appropriate works by historians in order to test their fecundity and limitations. The choice of
theoretical texts is less important than the question of their role in the development of historical
questions» (Poster, 1997: 155).

Bonnie Marranca: «O ensino [pratico] do teatro [nas universidades] afunda-se na sobre-
profissionalizagdo, enquanto ignora quer as exigéncias dos conservatérios quer as de um
ambiente verdadeiramente intelectual. Os alunos tém pouco tempo para estudar, pesquisar e
experimentar novas ideia, para aprenderem histéria do teatro, até para assistirem a eventos
artisticos dentro da universidade, com tanta atengdo dada a escrita, direccdo, design, ensaio e
representacao de pegas. Proponho que, ao longo de um semestre, os cursos de teatro tentem
uma divisdo do tempo (do semestre) a meio. Trabalho nas produgdes na primeira metade,
deixando a outra metade completamente livre para os estudantes aprofundarem estudos
criticos e historicos. Desta forma, eles poderdo aprender mais sobre as artes do teatro, sem
perder tempo em mas producdes. E impossivel que os alunos concretizem estas exploracdes
intelectuais tdo necessarias se estiverem sempre em produgao, ou em preparagao para. Eles sao
estudantes, néo artistas. Eles deveriam ter oportunidade de aprender, de falhar, até mesmo de
sonhar (Marranca, 1995: 58, tradugdo nossa).

10 Autores como Boris Groys e Slavoj Zizek, entre outros, j4 apontaram esta caracteristica da
cultura contemporanea de varas maneiras. Mario Perniola, por exemplo: «No mundo da critica
da arte jovem esta difundida a opinido de que a arte de hoje pode prescindir da teoria: o papel
do critico de arte deveria limitar-se a uma espécie de crénica e de promogao publicitaria dos



3. Politicas de investigacao?

Seja como for, estes aspectos permanecem muitas vezes subordinados
aquele que configura o n6 gordio da questao: a caracterizagao da investigacao
como geradora de saber, partilhdvel e comunicdvel as diferentes comunidades
destinatarias. O que emerge deste desiderato é o que poderia designar-se como
imperativo semicdtico. Uma breve incursdao na semiotica lotmaniana permite
clarificar rapidamente a questdo. Para Lotman, no quadro de uma semidtica da
cultura, dispomos de sistemas semidticos modelizantes primarios (as linguas
naturais humanas) e de sistemas semidticos modelizantes secundarios (em
rigor, todos os outros sistemas culturais, da literatura ao cinema, teatro, musica
ou, para ampliar o leque de exemplos, a religido, a moda, a publicidade, a
arquitectura, etc.). O que caracteriza estes dois sistemas modelizantes é que os
sistemas secundarios dependem do sistema modelizante primario, o (nico
capaz de metadiscurso, isto é, o Unico capaz de descrever os outros sistemas e
de se descrever a si proprio (cf. Lotman, 1985).

Ora, os sistemas semidticos primarios sdo assim garante e obrigagao de
qualquer leitura, impondo a textualizagéo semibtica dos objectos de estudo e
de investigagao.

Por isso, a aplicagdo desta moldura semidtica a investigacao em artes
redunda num efectivo logocentrismo, de resto ainda presente nas modalidades
(mais ou menos mitigadas, mais ou menos optimizadas) de articulacdo de
trabalho artistico + memoria descritiva (ou esquemas semelhantes) em
mestrados e doutoramentos, modalidade de in betweenness que questiona as
narrativas de saberes dominantes ao mesmo tempo que as confirma e a elas se

conforma.

Porém, nao sé a linguagem verbal ndo é a Unica forma de pensamento
nem a Unica base das operagdes cognitivas (como lembrava a prof. Clara
Menéres no encontro de 2013, citando Rudolf Arnheim), como também as

artistas que lhe agradam, sem nunca intervir em questoes, ja ndo digo estéticas, mas poéticas ou
até relacionadas com a histéria da arte. [...] De resto, sob esta orienta¢do anti-tedrica, a critica
de arte alinha sem problemas, seguindo a critica da musica jovem, a critica cinematografica e a
literaria» (Perniola, 2000: 75).



prdticas criativas convocam processos de criagdo de conhecimento
diferenciados ou alternativos, isto é, agenciam liga¢des interdisciplinares,
transdisciplinares, mesmo in-disciplinares (como lembrou Aurora Polanco na
abertura deste encontro). Uma politica de criagdo, portanto, como politica de
conhecimento.

Permitam-nos um breve exemplo da area do teatro e da performance,
disciplinas onde a criagdo-investigacao tem levado ao desenvolvimento de
processos colaborativos, de estratégias de registo e documentagao implicadas
nos processos (desde logo pelas necessidades de avaliagdo em diferido, por
exemplo), bem como a inscricdio das mediatizagdes nas linguagens de
experimentagao e criagdo, ou aos cuzamentos decorrentes de contaminagdes
disciplinares abertas, entre outros factores (). No seu conjunto, estas
consequéncias ndo apenas submetem a deslocagdes significativas a propria
possibilidade de delimitar os objectos de criaggo como dificultam as
possibilidades de interrogar e/ou inventar (concomitantemente) o léxico e os
discursos que permitissem descrever, pensar, racionalizar no quadro de uma
discursividade (também racionalidade) tiranicamente logocéntrica. Para mais,
as artes do corpo sao, em muitos aspectos, artes de resisténcia ao dito, artes do
indizivel, seja pela sua natureza efémera seja pela dimensao de processo interior
que caracteriza muitos dos seus fazeres.

Emerge daqui a evidéncia da necessidade de novas epistemologias,
tendencialmente radicadas nos corpos, como propunha Simon Jones num texto
(*?) que, por sintetizar com clareza o problema, citamos extensamente:

Research would take place in and through bodies. It would transmit and
proliferate between bodies, whose transformations would be irreducible,
literally incomparable, eternally singular and irrevocable, un-write-down-
able.

11 Encontram-se exemplos abundantes no j4 citado volume editado por Allegue, Jones, Kershaw
& Piccini, 2009.

12 Em The con and the text, um texto de 1993, enquanto jovem académico a confrontar-se com
estes problemas; retomado na conferéncia PARIP em 2003, integrado em «The courage of
complementarity», e re-editado em 2009 com ligeiras alteragdes na edigdo que aqui usamos.



[...]

Events would happen as parts of/ part-objects circulating in/ a complex of
bodies/ an academy of creativity, each activated by individual, idiosyncratic
desires and transformations. Places where knowledge that could not be
written down/ translated down to the text would not be automatically
condemned to the wilderness of the unrecognizable, the unmarkable,
unmarketable.

[...]

We would have restored faith ... in our own creativities, in the necessary
bringing together of human flesh to the same place at the same time - both
the theatre event and the event of the academy itself.

[...]

Our kinds of knowledge are to be lived through transubstantiation. Our
research task, indeed our teaching task, is to create the pragmatics through
which this mystery of the theatre event can be revealed and made known, |

mean, lived.

Talvez sejam estes os termos que mais aproximam o debate e torno da
investigacdo e(m) artes da efectiva definicdo de uma politica cientifica — ou
deveriamos dizer uma politica artistica? E se nao podemos esperar que ela seja
adoptada amanha pela academia portuguesa (ou pela FCT), todos sabemos que
estdo a ser dados passos e que uma mudanga de paradigma esta em curso. De
resto, em anos recentes, é crescente a busca de metodologias diferenciadas
para re-alicercar esta investigacao, tendo as abordagens fenomenolégicas, os
contributos das neurociéncias e das ciéncias cognitivas concorrido

grandemente para pér os corpos a pensar.

4. Trabalhos de amor nada perdidos

Procuramos aqui dar conta, ainda que sumariamente, dos trabalhos
apresentados no contexto deste segundo encontro que tendencialmente se
aproximam da perspectiva que vimos equacionando. E o caso das conferéncias-
performance de Telma Santos, On a multiplicity — entre a performance, a



matemdtica e a multimédia, e de Salete Felicio, Kuvale. Transumancia entre
globalizagdo e tradi¢do (dcumentario), cruzando dispositivos multimédia com a
apresentacao de trabalhos de criacdo e de investigacdo académica; ou ainda a
de Cecilia Lima, TransMeaning - praticar sentido pelo sentir, uma performance-
demo-conferéncia centrada nas relagdes entre saberes incorporados de base
nao-verbal —centrais no seu processo de investigacao e de que procedeu a uma
amostragem na performance, depois debatidos com o auditério.

Também a realizagdo de workshops trouxe algo de diferenciado ao
encontro. Ministrados por Cecilia Lima (Physical mind-maps), por Paulo Proenca
(Pesquisa e criagdo em escrita performativa), por Beatriz Cantinho (Tempo e
movimento: exploragdo de estruturas temporais de composi¢do e movimento) e
por Linda Cassens Stoian (Artistic research methods & experienced space), eles
sao também uma resposta aos modos de circulagdo, disseminagdo, acesso ao
conhecimento resultante da investigacao. Os quatro investigadores envolvidos
ministraram os seus workshops transmitindo metodologias de investigacao,
transmitindo informagdes e partilhando conceitos, saberes e experiéncias.
Assim, quer por via da palavra quer através de exercicios praticos, transmitiram
a uma pequena comunidade temporaria de interessados voluntarios as suas
investigacdes, num processo que implicou os corpos dos participantes e,
nalguns casos, a atenc¢do diferenciada do regime de um-para-um (one-to-one)
que distingue a materialidade da aquisicao de conhecimentos de base verbal
(pela leitura, etc.) da mais indefenida, imperceptivel, mesmo fugidia
aprendizagem de tipo experiencial, incorporado, que o corpo do formando
precisa de experimentar para compreender e conhecer. Uma politica cientifica
que s6 pode ser uma estética e uma ética do conhecimento em artes. E que é
tantas vezes também uma erdtica celebratéria e ludica.

5. Papéis e painéis

Por uma qualquer razéo, os trabalhos do encontro nao ficaram registados
de modo a conseguir-se uma transcricao eficaz das comunicagdes e painéis
apresentados. Por isso, parecerdao eventualmente escassos 0s contributos aqui
reunidos, mas quantidade ndo na pertinéncia de temas e propostas. Os textos



aqui reunidos sdao apresentados nas linguas em que foram apresentadas
originalmente, menos para dar conta do intenso e frutuoso tempo de trabalho
do encontro, do que para encerrar esta fase e perspectivar caminhos e formas
de futuro.

No contexto do painel InvestigagGo em musica: teoria, pratica, ensino,
Eduardo Lopes prop6s argumentos para estabelecer uma ontologia da
investigagdo em musica, com o foco no jazz. Jean-Charles Frangois apresentou
uma minuciosa reflexdo em torno da situagdo da investigacdo no ensino da
musica, equacionando as articulagbes entre experimentagdo, investigacao,
criagdo e universidade. Nas conclusdes, cita Isabelle Stengers e o seu manifesto
para a desaceleragao das ciéncias, uma interrogagdo pertinente a alguns dos
caminhos da actual institui¢ao universitaria.

Linda Cassens Stoian publica uma importante achega para caracterizar as
praticas de investigacao e criagdo em contexto académico, em articulagdo com
a apresentagdo que trouxe ao encontro visando analisar as questdes da
avaliagao de projectos artisticos. O leitor destas actas encontra ainda nelas o
contributo emanado do painel dedicado a Investigagdo em teatro e comunidade,
reunindo a sintese das intervengbes dos oito intervenientes, especialistas
nacionais e internacionais.

O encontro Perspectivas da investigacao e(m) artes: articulagoes
contou com o apoio da Fundagao para a Ciéncia e Tecnologia (FCT), do Centro
de Histdria da Arte e Investigacao Artistica (CHAIA), da Unidade de Investigacao
em Musica e Musicologia (UNIMEM) e do Instituto de Investigacdo e Formagao
Avancada (IIFA) da Universidade de Evora. Decorreu de 12 a 14 de dezembro de
2013 no Pélo dos Ledes da Escola de Artes. Inclui um programa de
apresentacdes no Auditério do Colégio Mateus de Aranda, aberto a comunidade
académica e a todos os interessados. Incluiu um programa de workshops,
exclusivamente destinados a comunidade académica da Universidade de Evora.
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